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Sie starren mich an. Dreimal am Tag muss ich am Biffet
mein Essen holen und mit dem Tablett durch den Raum
zu meinem Platz balancieren. An den Tischen, an denen
ich entlang gehe, sitzen zum gréften Teil minnliche Mit-
patienten zwischen fuinfzig und sechzig. Ich bin gehbehin-
dert, und die Kiichenteammitarbeiterinnen der Reha hat-
ten mich gefragt, ob das ein Problem wire mit dem Biiffet
— nein, klappealles gut. Nur das Glotzen muss ich jetze aus-
halten, sechs Wochen lang. Laut zu reagieren wire nicht
hilfreich, die wirre Ladung an unbewussten und cher bés-
artigen Affekeen konnte sich dann offen gegen mich rich-
ten. Wiirde ich mich beim Kiichenteam beschweren, gilte
ich als eine hysterische Irre, die sich alles nur einbildet. Es
sind viel zu viele Blicke. Glotzen ist die cinzige Form, in
der die Mitpatienten im Rahmen der Gesundheitsinstitu-
tion, die sich doch Miihe geben méchte, schwiichere und
der Mehrheit gegeniiber ungleichere Menschen gleich zu
behandeln, ihre Missgunst gegen Frauen, Preifin, Men-
schen mit Behinderungen oder Migrationsgeschichte
zum Ausdruck bringen kénnen, ohne sanktioniert zu wer-
den. Die Blicke ohne technische Verstirkung sind ja auch
nicht nachweisbar, sondern performativ. Sie transportie-
ren cin spiirbares Werturteil, eine Anspannung, die viel-
leicht nicht gleich Hass ist, und das dringliche Bediirfnis,
etwas als Objekt zu kennzeichnen. Ich soll begreifen, wer
hier den Raum dominiert. Manchmal starre ich aggressiv
zuriick, ziche die Stirn zusammen und schiittele den Kopf,
es hilft nichts.
Uberall in der Gesellschaft haben sich mehr oder weniger
subtile Formen von Feindseligkeit und Konkurrenz ausdif-
ferenziert, getragen von der Angst, dass die anderen die ei-
genen Selbstverstindlichkeiten infrage stellen. Ein Durch-
einander an Wiinschen und Anspriichen, die sich realisie-
ren miissen, um das eigene Leben als gelungen zu bewer-
ten, hat sich ungut zusammengeballt. Der Permafrost aus
Gemeinsamkeiten, der die Gesellschaft zusammengehal-
ten hat, schmilzt vor sich hin und setzt beunruhigende
Krafifelder in Bewegung. In der Reha treffen Leute aufei-
nander, die nicht mehr in derselben Welt leben. Wihrend
wir jeden Tag dreimal an einem festgelegren Placz neben
fremden Menschen sitzen und die Mahlzeiten durchste-
hen, iiben wir, fiir kurze Zeit cine Gemeinschaft herzustel-
len. Obwohl der Lebensentwurf der Patient:innen durch
cine Erkrankung durcheinandergebracht und infrage ge-
stellewurde, bilden selbstwertsteigernde Erzihlungen von
Erfolg und Status das Fundament jedes Gcspriichsanlaufs.
Die Berithrung mitandersartigen Lebenswelten macht die
Erosion der eigenen, mithsam aufgebauten Identitat umso
sichcbarer.
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Von der Reha aus fahre ich an einem regnerischen Sams-
tagaufden Obersalzberg. Hinter Berchtesgaden fithrteine
kurvenreiche Strafle ein paar Kilometer schr steil hinauf
zum weitliufigen Parkplatz des Dokumentationszentrums
und des Busbahnhofs Kehlsteinhaus. Heute verhingen
Wolken den Ausblick auf das Tal, die Baumkronen sind

in den Jahren der Regeneration so hoch gewachsen, dass

sowieso nichts zu schen gewesen wire. Hitler war in den
zwanziger Jahren regelmifig in diesem heilklimatischen
Héhenkurort zu Gast und hatte sich spiter dort ein Haus
gekauft, das er nach und nach zum reprisentativen Berghof
erweiterte. Nachdem die Nationalsozialisten die Dorfbe-
wohner vertrieben hatten, wurde die iiber die Higel ver-
streute Gemeinde zusammen mit dem Berg Kehlstein 1933
zum Fihrersperrgebiet erklire. Hitler verbrachte einen
groflen Teil seiner Zeit auf dem Obersalzberg, sein Berg-
hof wurde zum zweiten Regierungssitz, wo welthistorische
Entscheidungen tiber Verfolgung, Verschleppung, Vélker-
mord und Kriegsfeldziige getroffen wurden. Gleichzeitig
diente die ideologisch beladene Berglandschaft als Ku-
lisse fiir Hitlers Inszenierung als Privatperson. Unterhalb
des geometrisch-minimalistischen Museumsbaus fithrt
ein Weg zu der Stelle, wo sich der Berghof befand. Dort
wird nichts zu sehen sein aufler ein paar Mauern zwischen
schlammigen Trampelpfaden, die ich mir en detail auf den
YouTube-Videos der unzihligen Lost-Place-Influencer an-
schauen kann. Ich mochte zwischen den seit Jahrzehnten
aufgeforsteten Biumen kein nebuléses Grausen empfin-
den und mir nichts vorstellen miissen. Nach 1952 wurden
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die noch erhaltenen Gebdude gesprengt, um zu vermeiden,
dass sich die Ruinen zu einem Pilgerort fiir Nazibewunde-
rer verwandeln. Mit vielen anderen Tourist:innen in Gore-
texjacken und Ortovoxbeanies schaue ich mir licber die

Dauerausstellung ,Idyll und Verbrechen® an. Displays mit

Fotos, Filmclips, Grafiken und Dokumenten vermitteln

auf eindriickliche und leicht zugingliche Weise, wie die

Nationalsozialisten das Dorfausbauten, kolonisierten und

die Eigentiimer unter Druck setzten, um sie zum Verkauf
ihrer Immobilien zu zwingen. Am Ende wurden Mitglie-
der der cigenen Volksgemeinschaft enteignet und zwangs-
umgesiedelt. In der Ausstellung werden die Geschichten

der Bewohnerinnen und Bewohner jedes einzelnen Hau-
sesund ihr Widerstand gegen die Enteignung nachgezeich-
net. Daneben werden die schwerwiegenden historischen

Entscheidungen, die von der nationalsozialistischen Fiih-
rungselite vor Ort auf dem Obersalzberg getroffen wur-
den - alle Feldziige, die Errichtung von Konzentrations-
lagern, die Deportationen und systematische Ermordung

von Menschen — gut verstindlich dargestellt. Ein besonde-
rer Fokus wird auf einzelne Fille von Deportation und Eu-
thanasie von Menschen mit Behinderungen aus der Region

Berchtesgaden gelegt.

Um die Verwobenheit des Politischen mit der Landschaft

deutlich zu machen, sind Ausschnitte aus Eva Brauns Fil-
men zu schen, Dokumentationen des reprisentativen und

privaten Lebens auf dem Berghof. Braun hatte Hitler im

Miinchner Atelier des Fotografen Heinrich Hoffmann

kennengelernt, wo sie als Fotolaborantin arbeitete. Seit

Mitte der 1930er-Jahre pendelte sie zwischen Miinchen

und dem Berghof, wo sie als Wirtschafterin und Privatse-
kretirin eine zentrale Position einnahm, wihrend Hitler
sein Verhalenis mit ihrin der Offentlichkeit verheimlichte.
Mit Film- und Fotokameras dokumentierten Eva und ihre

Schwester Gretl, die ebenfalls Teil des inneren Zirkels war,
scheinbar Privates tiber das Leben des Fiihrers und ver-
kauften ihre Aufnahmen an Heinrich Hoffmann fiir Bii-
cher und Wochenschauen. Seit Mitte der dreiffiger Jahre

waren Hitlerbilder allgegenwirtig in deutschen Privat-
und Amtsraumen, gerahmte Fotos, Bildbande, Sammelal-
ben, Wochenschauen und Zeitungen wurden massenhaft
in Umlauf gebracht, um den Mythos vom ,,Fiihrer zu eta-
blieren. Braun war Teil des Nazi-Propaganda-Apparats, ob-
wohl viele ihrer Aufnahmen erst mal niche fiir die Offent-
lichkeit bestimmt waren. Auf dem Berghof, dessen heim-
liche Herrscherin sie war, filmte sie Staatsempfinge, offizi-
elle Festessen, Besuche von Nazi-Funkrtioniren und einen

geselligen, warmherzigen Hitler, der Partys feierte und sich

gerne mit kleinen Kindern oder Haustieren umgab. Von

der allgegenwirtigen Terrasse des Berghofs streifte der Ka-
merablick tiber den Watzmann, den mythischen Unters-
bergund den Hohen Géll. In der groffen Halle hatte Hit-
ler ein versenkbares Panoramafenster einbauen lassen, das

im geschlossenen Zustand die Landschaft wie ein karto-
graphisch wirkendes Gitternetz iiberzog, und geofinet
den Herrschaftsraum hinaus in die Welt erweitern und die

Grofle der Landschaft in den Saal hineinzichen sollte, wie

die Autor:innen des Ausstellungskatalogs schreiben.

Neben ihrerbildnerischen Mitwirkungam Fithrerkult per-
formte Eva Braun in der groflen Sammlung von Privatauf-
nahmen, die sie ,,Die bunte Filmschau® nannte, auch ihr ei-
genes gelungenes Leben — nach auflen hin blieb sie als Teil
der nationalsozialistischen Elite unsichtbar. Ihren Alltag
stellte sie als einen nicht endenden Urlaub umgeben von
Freund:innen dar, voller Spafl und Gliick, mit Festlichkei-
ten, Badeausfliigen, Skitouren, Bergwanderungen, wih-
rend sicin diesen Jahren immer wieder versuchte, ihrem Le-
ben ein Ende zu setzen. Die mérderischen Kriegsfeldziige
und die Ausléschung der jiidischen Bevélkerung, die par-
allel dazu stactfanden, wurden in den durchgingigals heil
und unversehrt konstruierten Ns-Lebenswelten nie thema-
tisiert. Brauns mediale Reprisentationen des cigenen Ge-
niefens nahmen die zeitgenéssischen Selbstdarstellungen
auf Instagram vorweg, sie erscheinen wie eine kalkulierte
Propaganda des eigenen Privatlebens, das sich im exkludie-
renden Bereich der Positivitat bewegen muss. In einer You-
Tube-Dokumentation tiber Braun tauchen Filmaufnah-
men eines Ausflugs auf, bei dem ihre Entourage ein Bad in
den Gumpen des Konigsbachwasserfalls oberhalb des Ko-
nigssees nimmt. Vor ein paar Jahren wurden diese natiirli-
chen Becken von der Nationalparkverwaltung Berchtesga-
den gesperrt, weil Influencer:innen unzihlige Bilder unter
dem Hashtag #naturalinfinitypool auf Instagram gepostet
hatten, sodass dort taglich hunderte Selfie-Tourist:innen
im alpinen Gelinde herumkletterten, die Vegetation und
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die Felsen zerstoérten, um ein einziges Bildmotiv zu wieder-

holen: eine im Wasser schwimmende Person blickt von der
Kante des Beckens auf den darunterliegenden Wald, der
sich steil zum tiirkisgriinen Konigssee hin 6ffnet. Zwei Ba-
dende waren wegen plotzlicher Wasserdruckzunahme im

Wasserfall ertrunken, andere stiirzten ab und tiberlebten

mit Knochenbriichen. Die Natur soll sich dort nun finf
Jahre lang von den Irren erholen.

Das Infinity-Gumpen-Foto hat wie die allermeisten Land-
schafts-Selfies auf Instagram einen Bezug zu den berithm-
ten Motiven des Malers Caspar David Friedrich aus dem 19.
Jahrhundert, wie dem ,,Ménch am Meer“ oder dem ,Wan-
derer iiber dem Nebelmeer®. Der zentralperspektivisch-li-
neare Blick des einzelnen Individuums dominiert die Er-
habenheit der leeren Weite, je nach Bedarf das Meer, Berg-
gipfel, cin Felsvorsprung iiber einem Fjord - ein transzen-
dentverklirter Raum. Als Bildbetrachterin blickt man auf
eine oder mehrere Riickenfiguren beim Blicken in den Re-
tinol Glow der wirklichkeitsfernen Landschaft, auf diese

Weise findet cine Doppelung der Blickbewegung und eine

Intensivierung der eigenen Isolation statt. Die Felsen, die

auf den zeitgenossischen Instagram-Motiven die Konigs-
bachgumpe einrahmen, erinnern in der Ikonografie cheran

Friedrichs ,Kreidefelsen auf Riigen®. Aufdiesem Gemilde

offnet sich zwischen den Felsen ein Abgrund auf das Meer
hin - ich habe irgendwo gelesen, dass ein Freund Friedrichs

dort abgestiirzt war und der Maler die Szene der Rettung
dargestellt hat. Die Nationalsozialisten hatten den Maler

Friedrich als einen Vorkdmpfer ihrer Ideologic und Proto-
typ des idealen nordisch-germanischen Kiinstlers fiir sich

vereinnahmt. ,Die Ns-Ideologie verband ,Volk‘ und ,Land-
schaft’ zu einer untrennbaren Einheit von ,Blut und Bo-
den’, schreiben die Historiker:innen des Dokumentations-
zentrums iiber das spezielle Verhaltnis zur alpinen Berg-
landschaft, die als ein Spiegelbild des ,,deutschen Wesens*
betrachtet wurde. ,,Die Nationalsozialisten deuteten die

Berglandschaften der Alpen als urdeutschen’ Lebensraum.

Dievolkisch-rassistische Ideologic iibertrug Eigenschaften
der Natur wie Gro88e, Hirte und Bestindigkeit auf die dor-
tige Bevolkerung!

Im Instagram-Kult des Wiederholens und Kopierens von

beliebten Hotspot-Motiven stellt sich das Selbst in den
Mittelpunke, um eine Wertsteigerung in der Gemein-
schaft der Likenden zu erzielen und um die behauptete

Gefiihlsintensitit derer, die den Hotspot bereits verwer-
tet haben, fiir sich individuell noch einmal zu konsumie-
ren. Das Verhiltnis zu dem Drauflen, das als Landschaft
oder Natur dargestellt wird, ist ein instrumentelles. Diese

Art der Bildprakeik kann niemals in Bezichung treten zu

dem, was aulerhalb des Gitternetzes der ihr eigenen Ideo-
logie geschicht. '

Als ich aus dem Bunkersystem, das im unteren Bereich der
Dokumentation Obersalzberg zu besichtigen ist, heraus-
komme, bin ich froh, wieder im Nebel mit Regen zu ste-
hen. Zuriick in der Reha sitze ich wieder an meinem zuge-
wiesenen Platz am Esstisch, mir gegeniiber Dieter aus der

Region Bamberg, Ende fiinfzig, er spricht mit Dialekt und

arbeitetals Ingenieur bei cinem Autoteilezulieferer. Ich er-
zihle, dass ich jetzt auf die Berge fahre, so hoch wie es gehr,
und manchmal auch mit Wanderstécken im Schnecken-
tempo weiter hoch gehe, um gehen zu tiben und Fotos zu

machen. Ich versuche, das Gesprich am Laufen zu halten,
stelle ein paar Fragen, versuche Verbindungen zu kniipfen.
Es strengt an. Wart ihr schon mal auf dem Hydrojetmassa-
gebete? Im Haus der Berge? An der Eiskapelle am Konigs-
see? Hermann, kurz vor der Rente, auch aus Franken, der

Berufsschullehrer fiir Holzeechnik ist, siczc daneben, er hat

mir mal von seine Tochter, die Historikerin ist und ein Mu-
seum leitet, erzihlt. Auf seinem T-Shirt steht ,Ich fahre

ohne Akku —weil ich es kann®. Am Tisch hat mir noch nie

jemand eine Frage gestellt. Einmal erzihle ich, dass ich mic

der Seilbahn auf den Jenner fahren méchre. ,,Was willst Du

denn da oben?” fragt Dieter, ,,da kannst Du doch ¢h nicht

rumlaufen, daist es total felsig"
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Beim Abriumen des Geschirrs am Servierwagen spricht
mich ein Mann an. Er wolle mir sagen, dass er mich ganz
schon tapfer findet. ,Tapfer?“ Ich bin genervt. ,Ich hinke
ein bisschen, und hier sind Leute, die haben einen implan-
tierten Defibrillator, die kénnen jeden Augenblick tot um-
kippen:* ,Ich habe keinen Magen®, sagt er. Er meine tap-
fer, wie ich mit der Situation hier im Speisesaal umgehe.
Er scheint sich auf die eklige Gefithlssuppe aus Begehren,
Angst, Neid und Hass zu bezichen, fiir die er keine Worte
findet. Dann verschwindet er ganz schnell und vermeidet
in den nichsten Wochen ein weiteres Gespriach mit mir.
Bei der Schulterriickengymnastik halten wir mit einer an-
deren Person aus der Gruppe zwei Holzstibe zwischen uns,
auf denen ein Ball balanciert werden soll. Fiinf Paare ste-
hen nebeneinander und geben mit den Stiben den Ballan
die Stibe der Nachbarn weiter. Ich iibe zusammen mit ei-
ner dlteren Dame. Wihrend wir den Ball vorsichtigauf die
Stibe der Nachbarn heben, kommt die Hand neben mir
meiner Hand sehr nahe und beriihre sie ein wenig. Sie ist
mit weillen Flecken iibersit, der Daumennagel fehlt. Mein
Blick folgt dem Arm, fiihre iiber einen Rumpf mit stark
gewélbtem Bauch weiter iiber eine Hautausfaltung im
Kinnbereich zu einem geroteten Gesicht. Es ist ein mit-
telstindischer Mensch — ich stelle ihn mir in einer Klein-
stadt in Mittelfranken vor, leitender Angestellter, Famili-
envater, Zweifamilienhaus mit Schwiegereltern, Bluthoch-
druck. Ich drehe den Kopfund versuche, dem Wesen in die
Augen zu schauen. Der Blick ist undurchlissig, es scheint
mich nicht sehen zu wollen. Seine Hand, die den Stab hiile,
berithrt meine Hand wieder, versucht ihr noch mal niher-
zukommen. Ich weiche aus, sodass der Ball runterfille. Das
Wesen trigt ein T-Shirt, auf dem ,Wild“ sceht.

Am Wochenende darauf regnet es wieder und ich fahre
noch mal auf den Obersalzberg. Ich nchme den Bus, der
iiber die hochalpine einspurige Strafle zum Kehlsteinhaus
fihre. Vorher schaue ich eine Dokumentation iiber die
technischen Meisterleistungen beim Bau der Strafle und

des Techauses auf dem 1800 Meter hohen Gipfel des Kehl-
steins, einem kleinen Bergvor dem Massiv des Hohen Golls.
Die Zwangsarbeiter, die fiir die Bauarbeiten versklave wur-
den und von denen viele starben, wurden in dem von den

Hochleistungen des Nationalsozialismus faszinierten You-
Tube-Video nicht erwihnt. Der elektrische Bus kurvt
durch den Nebel, ein paar Biume tauchen in wenigen Me-
tern Sichtweite am Strafenrand auf, der krasse Abgrund,
an dem die Strafle entlangfiihre, ist gliicklicherweise nicht
zu schen. Ein Tourist im Bus trigt cinen Teleskop-Selfie-
Stick mit einem Handy bei sich, bei der Ankunft filmt er
den langen, in den Berg gegrabenen Tunnel, von dem aus
cin ganz in Messing ausgekleider Aufzug 124 Meter zum
Gipfel fithrt. Ein weiteres Video iiber die gruseligen, aber
spektakuliren technischen Leistungen der Nationalsozia-
listen wird auf einer Social-Media-Plattform hochgeladen
werden. Oben angekommen fillt Schnee, man sicht nur
ctwa fiinf Meter weit. Die kleine Loggia des Gebéudes ist
der historischen Dokumentation gewidmet, wihrend der
zentrale Raum als Restaurant eingerichtet wurde. Da wo
Hitler und seine Entourage — er soll sich selten hier oben
aufgehalten haben — gesessen hatten, kann man jetze ei-
nen Kisekuchen genieffen und in einer Ecke verschiedene
Souvenirs kaufen, Schliisselanhinger, Caps mit ,Eagle’s
Nest“-Schriftzug und Schneckugeln mit einem Miniatur-
haus drin. Bei besserem Wetter kann man zum Gipfelkreuz
hochwandern, es ist mit einem groflen Holzedelweif3 ge-
schmiicke, und dort ein Selfie machen, das Kehlsteinhaus
und die Berggipfel im Hintergrund, um es zu den anderen
Millionen Bildern auf Instagram mit dem Hashtag #kehl-
steinhaus hochzuladen. Nach dem Abzug der amerikani-
schen Streitkrifte, die bis 1996 das in ,Eagle’s Nest™ um-
benannte Haus als Recreation Area fiir ihre Soldat:innen
genutze hatten, fiel es wie das Gelinde des ehemaligen
Berghofs unter das ,Zwei-Siulen-Konzept® der Baye-
rischen Staatsregierung, bei dem die Wiederbelebung
und wirtschaftliche Nutzbarmachung des Tourismus am
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Obersalzbergmitder Aufarbeitung der Ns-Geschichte ein-
hergehen sollte.

Spiiter, als ich wieder in Berlin bin, sehe ich in der Gale-
rie Spriith Magers dic becindruckende Filmarbeir ,Reti-
nal Rivalry“ von Cyprien Gaillard. Gefilmt mit stereosko-
pischen Kameras und prisentiert in ciner 4K-Hochauflo-
sung mit 120 Bildern pro Sckunde, wird das betrachtende
Auge hinter einer 3D-Brille mit schr viel mehr Derails als
gewohnt iiberflutet. In Verbindung mit dem psychede-
lisch-dissonanten Soundtrack entsteht ein zwischen Dro-
gentrip und Hyperrealismus schwankender Verzerrungs-
effckt. Objekte und Gebiude scheinen sich durch das 3D-
Verfahren von der Leinwand zu trennen und in den Raum
hineinzuragen. Der Film beginnt im Inneren cines Recy-
clingcontainers, dessen Fliigel sich 6ffnen, dann stiirze die
Kamera mit den Glasflaschen in einen Miillcontainer. Dic
Kamera befindet sich kurz darauf im Inneren des Bronze-
kopfes der Miinchener Bavaria, der Statue der Patronin
Bayernsiiber der Theresienwiese. Durch ein Loch im Helm
fithrt der Blick auf das endlos erscheinende Feld des Okto-
berfestes. Eine Person im Narrenkostiim liegt schlaft an ei-
nem Baum auf dem sogenannten Kotzhiigel. Von einem
miillbedeckeen Boden aus geht der Blickwinkel hoch auf
ein Burger-King-Restaurant in einem nationalsozialisti-
schen Gebaude auf dem Reichsparteitagsgelinde in Niirn-
berg. Gaillards Kamera umkreist cigentiimliche Orte und
Objekte in Deutschland und untersucht sie akribisch, die
alledglichen trashig-urbanen Oberflichen schlieen sich so
in ihrer Tiefendimension auf. Schichten des Historischen
und des Zeitgenéssischen iiberlagern sich, und wie das
Auge, das im 3D-Verfahren das Bild aus zwei unterschied-
liche Quellen zusammensetzen muss, werden hier die Ge-
waltgeschichte und der licblose, groteske Firnis in einen be-
unruhigenden Austausch gebracht. In dieser fehlsichtigen
deutschen Landschaft konnen die Symprome des kollek-
tiven Traumas anders scharf oder anders unschart gestellt
werden. Wie Walter Benjamins vielzitierter Engel der Ge-
schichte haben wir immer noch das Gesicht der Vergan-
genheitzugewendet und sind nichtin der Lage, es von dort

wegzudrehen, hinins Offene, weg von den Triimmern, die
sich ohne unser Zutun weiter vor unseren Fiflen auftiir-
men.

In der folgenden Woche reisen neue Rehapatient:innen an,
und plotzlich sitzt zwei Stithle weiter an meinem Kanti-
nentisch ein volumindser Mensch mit Tattoos der Rune
Algiz und einigen Wolfen auf den Armen, keltischen Kno-
ten auf dem Hals und einer Zahl in Frakecurschrift auf der
Schlife. Er trigt cin T-Shirtder Stidtiroler Band FreiWild,
dieleugnet, rechtsextrem zu sein. Noch drei Wochen Reha
habe ich vor mir und werde es kaum aushalten, zu diesem

Menschen irgendeine konsistente sympathische, neut-
rale oder ablehnende Haltung einnehmen zu missen. Ich

bitte eine Mitarbeiterin aus dem Kiichenteam, ob sie mir
cinen Platz an einem anderen Tisch geben kann. Es dau-
ert zwei Tage, bis ich an cinem neuen Tisch mit neuen
Mitpatient:innen sitzen darf, der auch niher am Biffet
liegt. Neben mir sitzt ein netter Unternchmer aus der ehe-
maligen DDR, der jetztin Stutegart lebrund fihigist, sofort
ein freundliches Gesprich zu beginnen. Gegeniiber sitzt
Andy aus Ingolstadt, der gar nicht redet und mir schon vor-
her aufgefallen war, weil er einmal ein T-Shirt mic einer
Dart-Ziclscheibe und dem Text ,Ich spiele gerne unten-
rum® trug. Dann erschien er mit einem groflen Comicge-
sicht auf einem T-Shirt, dessen lange Nase sich uiber sei-
nen runden Bauch wolbte und Richtung Genitalregion

zeigre. Heute ist ein grauer Comicsensenmann auf seinem

schwarzen T-Shirt abgebildet: ,,So viele Idioten und nur
cine Sense:” Als ich am Toaster stehe und warte, dass die

beiden Brotscheiben herausploppen, sche ich direke neben

mir cinen rundlichen Arm in die Schale mit Nutellaporti-
onspickchen eintauchen und sich finf oder sechs davon

herausgreifen. Vielleicht wird Nutella Andy von der Be-
nutzungeiner Sense ablenken.

Die T-Shirts der mannlichen Rehabilitanden, die ich vor-
her nicht beachtet hatte, fallen mir nun deutlicher auf,
nach und nach ergeben die cigentiimlichen Botschaften

auf den Aufdrucken ein sinnhaftes Gesamebild, das die Le-
benswelten der Leute anschaulich mache. Ich beginne eine

Liste anzulegen: Adidas, Wacken 2023, Just Do It, Kron-
achtal Kickers, Jako, Motérhead, Gasoline Bandit - fore-
ver free, Puma, Trigema, Lemmy forever, Schlank wiirde

ich dich nur unnérig geil machen, Camp David, Ramm-
stein, Boss, Adi does it. Inspiriert von der Performativitic

der vielfaltigen Aufdrucke finde ich bei Amazon ein ziem-
lich gutes T-Shirt, das ich gleich bestelle. Esist knallig blau

mit einem gezeichneten Katzenkopf mit runder Hippie-
Brille, Flower Power Blumenkranz und einem Peace-An-
hinger, darunter steht FCk Nzs. Damit gehe ich nun durch

den Speisesaal. Jeezt sollen sie mich bitce anstarren.

(Dieser Text war fiir die Ausgabe Juni 2025 der
von hundert, Tod Spezial, geplant.)







